O MUZYCE W OBRZEDACH KORONACYJNYCH KROLOW POLSKICH

Agnieszka Leszczyriska

Warszawa, INstyTutr Muzykoroct UW

Katarzynie Dadak-Kozickiej
w rocznicg Jej Jubileuszu

Muzyka stanowifa niewatpliwie jeden z istotnych, chociaz niepierw-
szoplanowych elementéw ceremonii koronacyjnych tak w Polsce, jak i
w calej Europie. Chorat gregorianski, polifonia wokalna lub wokalno-
instrumentalna, a wreszcie utwory czysto instrumentalne w réznych pro-
porcjach rozbrzmiewaty nie tylko podczas samej mszy koronacyjnej, ale
tez w trakcie nabozefistw i innych zdarzer sktadajacych sie na celebracje
tego wydarzenia. Trzeba jednak zaznaczy¢, Zze precyzyjne okreélenie tego,
co wéwczas $piewano i grano nie jest wlasciwie mozliwe. Zachowane ordi-
nes coronandi niewiele dostarczajg na ten temat informacji, a je$li nawet za-
wierajq jaki$ zapis muzyczny, to nie mozna wykluczy¢, ze pelni on przede
wszystkim funkcje normatywna. Z drugiej strony w licznych od XVIwieku
opisach polskich koronacji znajduja sie¢ zazwyczaj jakie§ wzmianki o mu-
zyce, ale sg na tyle ogdlne, ze nie pozwalaja na stworzenie listy wykony-
wanego woéwczas repertuaru. Znane sg jednak tytuly kompozycji, niestety
nielicznych, o ktérych wiadomo, ze powstaly z okazji konkretnej koronacji
- czgs¢ z nich zachowata si¢ do naszych czaséw. Mozna tez wskazaé na in-
ne utwory, ktére ze wzgledu na tekst oraz czas powstania mogty, cho¢ nie-
koniecznie musialy by¢ wykorzystane w trakcie obrzedéw koronacyjnych.
Na podstawie tych wszystkich przestanek mozna zarysowac hipotetyczny
szkic do obrazu muzyki towarzyszacej polskim koronacjom.

Koronacje kr6low europejskich juz od czaséw karoliniskich miaty cha-
rakter religijny, a ich przebieg porzagdkowany byl przez specjalnie projek-
towang liturgie sprawowang przez najwyzszego rangg na danym terenie
duchownego - biskupa, arcybiskupa lub nawet papieza. Przebieg takie-
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go nabozenistwa regulowaly w sposéb ogdlny pontyfikaty, ale powstawa-
ly tez bardziej szczeg6élowe scenariusze ceremonii koronacyjnej, zwigza-
ne przewaznie z konkretnym miejscem i czasem, wspomniane juz ordines
coronandi. Pierwsze tego typu ordo stworzyt w IX wieku Hinkmar, arcybi-
skup Reims, miasta, w ktérym potem przez stulecia odbywaly sie korona-
cje kroléw francuskich!. Ordo Hinkmara stato sie swoistym wzorcem dla
pozniejszych liturgii koronacyjnych w calej Europie. Oczywiscie na prze-
strzeni wiekéw i w zaleznosci od lokalnych tradycji ceremoniat koronacyj-
ny ulegat licznym zmianom, niemniej pewne jego elementy zawsze si¢ po-
wtarzaly. Muzyka — w postaci $§piew6éw choratowych — w naturalny sposéb
towarzyszyla takiej liturgii, chociaz w ordines coronandi znalez¢ mozna re-
latywnie mato wskazéwek odnoszacych si¢ wprost do oprawy muzycznej,
a jeszcze rzadziej pojawiajg si¢ tam zapisy nutowe. O rodzajach $piewdéw
przewidzianych do wykonania w trakcie danej ceremonii — na przyktad
konkretnych antyfon czy sekwencji — Swiadczg posrednio teksty umiesz-
czone w scenariuszu uroczystosci.

W zachowanych ceremoniatach koronacyjnych sporzagdzonych na po-
trzeby polskich kr6léw historycy odnajdujq szereg zapozyczen z ceremo-
niatéw zagranicznych?. Poczatkowo polskie ordines coronandi byly bez zad-
nych zmian kopiowane z obcych, najczesciej czeskich scenariuszy tego ro-
dzaju. Pierwszym, w ktérym pojawily sie pewne elementy zwigzane z pol-
ska tradycja, bylo tzw. ordo Wtadystawa Warnericzyka, zachowane w XV-
wiecznym rekopisie nr 17 z krakowskiej Biblioteki Kapitulnej. Zostato ono
niemal w catoéci skopiowane z ordo praskiego, ale okolicznosci wiasciwe
dla realiéw czeskich zastgpiono polskimi®. Pomimo nazwy, ktéra od ponad
stu lat okresla sie ten dokument, nie znalazt on zastosowania w trakcie ko-
ronacji tego wtasnie kréla w roku 1434, a przypuszczalnie dopiero w 1501
roku, kiedy na tron wstepowat Aleksander Jagielloticzyk®. Tak sformu-
fowany ceremoniat w ogdlnym zarysie, po wprowadzeniu pewnych do-
raznych modyfikacji znajdowal zastosowanie takze przy kolejnych koro-
nacjach az do intronizacji Stefana Batorego wigcznie. W XVI wieku funk-

' Janer L. Newson, Hincmar of Reims on King-making: The Evidence of the Annals of St.

Bertin, 861-882, w: Coronations. Medieval and Early Modern Monarchic Ritual, red. Janos
M. Bak, Berkeley — Los Angeles — Oxford 1990, s. 16-34.

Najpelniejszy zestaw tekstéw polskich ceremoniatéw koronacyjnych znajduje sie
w: Stanistaw Kutrzesa (wyd.), Ordo coronandi Regis Poloniae, w: Archiwum Komisyi Hi-
storycznej 11, Krakéw 1909-1913, s. 133-216, w tym: Aporr Crysixiski, Dodatek. Spiewy
przy obrzedzie koronacyjnym, s. 208-212.

ZigNiew DaLewski, Ceremoniat koronacyjny krolow polskich w XV i poczgtkach X VI wieku,
Kwartalnik Historyczny 102 nr 3/4, 1995, s. 39.

4 Ibidem, s. 49.
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cjonowaly jeszcze inne ordines, m. in. odnoszace si¢ do koronacji Henry-
ka Walezego, ale przypuszcza sig, ze r6zne wersje mogly by¢ wykorzysty-
wane jednoczeénie przy okazji tej samej uroczystoéci, a ich zr6znicowanie
mogto wynika¢ z tego, ze ordo Warneniczyka bylto instruktazem dla kleru, a
warianty XVI-wieczne — dla §wieckich uczestnikéw ceremonii, w tym tak-
ze dla krola®. Rozbieznosci istniejace pomiedzy przekazami i niepewne
ich datowanie nie pozwalajg niestety na precyzyjne odtworzenie przebie-

gu poszczegdlnych uroczystosci®.

Scenariusz ceremonii odnosit si¢ nie tylko do samego aktu koronacji
odbywajacego si¢ zawsze w niedziele w kosciele katedralnym, ale obejmo-
wal tez poprzedzajaca ja sobote, kiedy to kandydat na kréla pielgrzymo-
wat do miejsca w jaki$§ sposéb waznego dla danego kraju, np. we Frangji
byt to gréb $w. Marcoula w Corbeny, w Czechach — Wyszehrad. Zgodnie z
ordo Wiadystawa Warneniczyka przyszli krélowie Polski odbywali proce-
sje z Wawelu do ko$ciota $w. Stanistawa na Skalce, czyli tam, gdzie — jak
wierzono — z reki Bolestawa Smiatego miat zgingé biskup Stanistaw, p6z-
niejszy $wiety, a zarazem patron diecezji krakowskiej. Potem wracali do
katedry wawelskiej, gdzie ztozone byly relikwie meczennika. Procesja ta-
ka stanowita po czesci rodzaj aktu ekspiacyjnego za postepek Bolestawa,
ale tez byta symbolicznym oddaniem sie¢ nowego wtadcy pod opieke swie-
tego patrona. Pierwszym, ktéry taka procesje odbyt w ramach uroczystosci
koronacyjnych byt Aleksander Jagielloriczyk, a potem niemal wszyscy pol-
scy krélowie koronowani byli w Krakowie i w przeddzien gtéwnej uroczy-
stodci udawali sie na Skatke. Jedynie koronacje Stanistawa Leszczyriskiego
i Stanistawa Augusta Poniatowskiego odbyly si¢ w warszawskiej kolegia-
cie $w. Jana Chrzciciela. Aby tradycji stato sie zados¢ Stanistaw August w
przeddzien gtéwnej uroczystosci wziagt udzial w procesji z zamku krélew-
skiego do kosciota $w. Krzyza, gdzie specjalnie z tej okazji umieszczono w

gléwnym oltarzu obraz przedstawiajgcy $w. Stanistawa’.

Caly obrzed koronacyjny trwat w Polsce zazwyczaj kilka dni. Jezeli
kandydat na kréla nie rezydowal w Krakowie, to pierwszego dnia wjez-
dzat do tego miasta w ceremonialnym orszaku®. Kolejny dziefi, zazwyczaj

5
6

S. Kutrzesa, Ordo coronandi, op. cit., s. 144.

Interpretacji éredniowiecznych ceremonii koronacyjnych w Polsce dokonat ZsicniEw
Davrewskr w ksigzce Wiadza, przestrzen, ceremonial. Miejsce i uroczystos¢ inauguracji wiad-
cy w Polsce Sredniowiecznej do korica XIV wieku, Warszawa 1996.

S. Kutrzesa, Ordo coronandi, op. cit., s. 109.

Uroczyste wjazdy poprzedzaly takze koronacje krélowych —jedna z pierwszych uro-
czystosci tego typu opisywanych w historycznych relacjach byta koronacja Bony Sfo-
rzy w roku 1518.



84 Porsk1 Rocznik MuzykoLOGICZNY 2015

piatek, przeznaczony byt na pochéwek poprzedniego wtadcy w katedrze
wawelskiej — niekiedy cialo zmartego oczekiwalo na ten moment przez
kilka miesiecy, a zdarzato sig, Ze przez pare lat. Sobota poSwiecona bylta
procesji na Skatke’. W niedziele odbywata sie wtasciwa koronacja w ka-
tedrze wawelskiej, po ktérej nastepowala zazwyczaj uczta, niekiedy pota-
czona z taricami lub wystepami teatralno-muzycznymi. W poniedziatek
nowo obrany krél udawat si¢ na krakowski Rynek, gdzie spotykat si¢ z
zebranym ludem, dla ktérego na koszt nowego wtadcy przygotowywano
liczne atrakgje.

Przyjrzyjmy sie zatem muzyce towarzyszacej kolejnym kluczowym
punktom programu koronacyjnego. Zasady uroczystego wjazdu kandy-
data na kréla do Krakowa nie byly regulowane przez ordo coronandi. Na
temat przebiegu tego wydarzenia inaugurujacego kilkudniowe uroczysto-
§ci mozna jednak znaleZ¢é sporo danych w licznych relacjach z koronacji
poszczegblnych wltadcéw. Wzmianki o muzyce wigza sie przewaznie z ak-
tywna obecnoscig instrumentalistow w orszaku podazajagcym na Wawel.
Dla przyktadu mozna si¢ powolfaé na wierszowang relacje Macieja Stryj-
kowskiego z wjazdu Henryka Walezego do Krakowa w roku 15741%. Autor
wyraznie zafascynowany byt donosnoscig dzwiekéw towarzyszacych or-
szakowi: ,traby i surmy brzmialy (ze Swiat drzy) z bebnami”, ,,ci w traby,
drudzy w bebny jak grom kotatali”, ,tarantatara wszedzie brzmi, a echo
krzyczy”. Odnotowat tez powitanie, jakie zgotowali przysztemu krélowi
mieszkaricy miasta: ,Wnet tez miejscy puszkarze dziata wyprézniali, gro-
my, aze ziemia drzy srogo powtarzali, z prochéw dym, ptomien straszny,
traby z wiez i muréw krzycza, ludzie wolajg jak w karczmie u gburéw”,
»a gdy w rynek wjechali i stuch zagtuszyly traby, bebny, i dziata zewszad
grom puécily”, a na bramie postawionej u wylotu ul. Grodzkiej , na wierz-
chu trebacze urzad swéj wypelniajg, aze serce skacze”. Podobny opis moz-
na znaleZ¢ u Jana Wojciecha Janickiego relacjonujacego niemal sto lat p6z-

Zwyczaj odbywania procesji do kosciola $w. Stanistawa — przede wszystkim 8 ma-
ja (S. Stanislai) i 27 wrzeénia (Translationis S. Stanislai), ale takze w kazdy piatek —
powszechny byt wsréd ludnosci Krakowa na wiele lat przed wprowadzeniem tego
elementu do ceremonii koronacyjnej. Wiadomo, ze juz wtedy krélowie brali w tych
praktykach udziat. Por. Z. DaLewski, Ceremoniat koronacyjny kréléw polskich, op. cit.,
s. 52.

Macigj StryjKowskl, Przestawnego wyazdu do Krakowa y pamieci godney koronaciey
Henryka Walezyusa ... opisanie, Krakéw 1574, http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/
doccontent?id=263084&from=FBC (dostep 2015-12-21). W cytatach zastosowano
uwspo6lcze$niong ortografie.
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niej wjazd do Krakowa Michata Korybuta Wisniowieckiego'!. Pod samym
miastem orszak przysztego kréla zostat godnie przywitany: ,wydawaty
glosne echo traby, huczaly kotty, brzmialy bebny, dZwieczaty janczarskie
czyngi, dumaly rolumbasy, a przerazliwa surmaczéw i szyposéw melodia
wojennymi dumami cale pole napetnila”!2. Réwniez w miescie przemarsz
orszaku nie odbywat sie w ciszy: ,, wszystkie te piechoty (...) przerazliwych
muzyk glosem caly Krakéw napelnity; trebacze na ganku pierwszej bramy
postawieni tez nie préznowali, ale r6zne wesote wygrywali koncerty przy
wdziecznej detej muzyki tamze bedacej alternacie”. Tego typu opiséw za-
chowalo sie z réznych czaséw wigcej — wszystkie one $wiadcza o tym, ze
glosna muzyka, niekiedy wspomagana salwami armatnimi i okrzykami
ludu, zaré6wno przed, jak i po koronacji dodawata splendoru catej uroczy-
stodci i jej gtéwnemu bohaterowi. Warto jeszcze powotaé sie na jedng z
licznych relacji z wjazdu do Krakowa Anny Austriaczki przed pofaczony-
mi w jedno uroczystoSciami - Slubem arcyksiezniczki z Zygmuntem II1 i jej
koronacja w roku 1592. Anna musiata wprawdzie wystucha¢ przy wjez-
dzie do miasta ogluszajacego dzwieku trab, ale trzy bramy honorowe, pod
ktérymi potem przejezdzata rozbrzmiewaly delikatng muzyka lutni i in-
nych instrumentéw, a na ostatniej z nich stato osiem dziewczat grajacych
pigknie na szatamajach i cynkach, co miato by¢ przyjemne i dla oka, i dla
ucha'®>. W podobny sposéb opisuja ten epizod inni $wiadkowie epokil4,

""" Jan Wojciech Janicki, Akt koronatiey...Monarchy Michala z Bozej Laski Kréla Polskie-

go, Krakéw 1670, http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccontent?id=9010&from=
FBC (dostep 2015-12-21). W cytatach zastosowano uwspoéicze$niong ortografie.

Nie wszystkie terminy w tej wyliczance s dzisiaj czytelne, do niejasnych naleza
»czynga” i ,rolumbas”. ,Szypos” to wegierski ,sipos” czyli , piszczek”.
Kénigliche Heimfiihrung in Polen darinnen ordentlicher Weise beschrieben welcher massen
Frewlein Anna... Ertzhertzog Caroli in Oesterreich.... Tochter in Polen ankommen, s.1. 1592,
http://cbdu.id.uw.edu.pl/2390/1/Z239.djvu (dostep 2015-12-21): ,,Als man nun
Ko6nigin mit ihrem stadtlichen Geleite von fermen herzu kommene gesehen, hat der
Koénig die Heerdrummelen schlagen unnd zwoélff Drommeten aufblasen lassen, daf3
einer schier nicht seine eigene stimme hat héren konnen”. , Es sind auch der Braut
zugefallen drey schéne Ehrn Porten auffgerichtet worden, unnd auff einer jeden die
liebliche Musica helle Lauttende stimme und Instrumenten gewesen, unnd sonderlich
auff der letzten Ehrenport sind acht schéne gebutzte Jungfrauwen gestanden, welche
schon Musiciert, Zincken und Schalmeyen zusammen geblasen, welchs wol zusehen
und zuhdren gewesen”.
Kronika mieszczanina krakowskiego, wyd. HENRYk Barycz, Krakéw 1930, s. 111-112 (dalej
jako Anonim krakowski); Joachima Bielsk,ego dalszy cigg kroniki polskiej, zawierajacej dzieje
od 1587 do 1598 r., wyd. Franciszexk M. SosieszczaKski, Warszawa 1851, s. 165-168;
MicHaeL HEBERER, Aegyptiaca servitus: Das ist Warhafte Beschreibung einer Dreyjirigen
Dienstbarkeit, Heidelberg 1610, s. 547-548; RomaNno MorrupINo, I [...] Successo delle
Nozze di Sigismondo II1 [...] con la Principessa Anna, Udine 1592. Za zwrdcenie mi uwagi
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przy czym z ich stéw wynika, Ze panny graly réwniez na puzonach, a tak-
ze $piewaly’>. Te relacje zdaja sie $wiadczy¢ nie tylko o tym, ze przyszia
krélowa witano w nieco bardziej subtelny sposéb niz kandydata na wtad-
ce, ale tez o tym, ze juz wowczas edukowano dziewczeta w zakresie gry
na nietatwych pod wzgledem technicznym instrumentach detych.

Podobne, chociaz mniej spektakularne opisy zachowaly sie w odniesie-
niu do muzyki wykonywanej podczas uczty odbywajacej sie¢ po koronacji
lub muzyki towarzyszacej tradycyjnemu przejazdowi nowo obranego kré-
la ulicami Krakowa.

Repertuar $piewoéw liturgicznych wykonywanych w trakcie sobotniej
procesji przysztego kréla na Skatke nie byt z géry szczegétowo okreslony.
Kandydat na kréla wraz ze swoja $witg i towarzyszacym im duchowien-
stwem przemierzat trase z Wawelu do kosciofa $w. Stanistawa na piechote
lub wolno poruszajaca sie¢ karocg. Po drodze, zgodnie z XVI-wiecznym or-
do coronandi, mogly by¢ wykonywane jakie$ antyfony stosowne do czasu
liturgicznego (antiphonas tempori), natomiast w drodze powrotnej responso-
ria de patronis'®, a zatem odnoszace sig nie tylko do §w. Stanistawa, ale tez
innych $wietych. Po powrocie do katedry mialy by¢ odprawiane nieszpo-
ry'7. Z relacji uczestnikéw takich procesji wynika jednak, ze to nabozen-
stwo odbywato sie juz na Skatce.

Repertuar $piewéw wykonywanych podczas procesji przedkoronacyj-
nej mozna odtworzy¢ hipotetycznie na podstawie XVI-wiecznych edycji
Missale cracoviense, gdzie przedstawiono przebieg dorocznej processio ad

na te i kilka innych wykorzystanych w tym artykule pozycji dzigkuje pieknie Barbarze
Przybyszewskiej-Jarminskiej.

Rozbieznosci w relacjach mogg wynikaé zar6wno ze zmieniajgcej sie w trakcie diu-
giego przemarszu orszaku sytuadji, jak tez z tego, ze niektére informacje czerpali kro-
nikarze z drugiej reki. R6znice w opisach dotycza nie tylko srodkéw wykonawczych
(cynki, muty czyli cynki ciche, puzony i szatamaje wg Anonima krakowskiego, cynki
ipuzony wg Heberera, $piew wg Morlupina), ale tez wielko$ci ansamblu (8 dziewczat
wg Heberera, 10 wg Anonima krakowskiego i Bielskiego, 12 wg Morlupina) oraz jego
pochodzenia (zespdt kasztelanowej oswiecimskiej Jadwigi Padniewskiej wg Bielskie-
go lub ruskie dziewczeta czyli , panienki Moskiewki” wg Anonima krakowskiego i
+Moscowitsche Jungfrawen” wg Heberera). Na temat muzyki towarzyszacej p6zniej-
szym uroczysto$ciom weselnym i koronacyjnym zob. tez ANNa SzwEykowska, Widowi-
ska baletowe na dworze Zygmunta 111 (4 czerwea 1592, 13 oraz 18 grudnia 1605), ,Muzyka”
111 nr 1, 1966, s. 27-36; BARBARA PrZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Wioskie wesela arcyksigZgt
z Grazu a poczgtki opery w Polsce, ,Muzyka” 50 nr 3, 2005, s. 7.

S. Kutrzesa, Ordo coronandi, op. cit., s. 175.

7" Ibidem.
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Rupellas (8 maja)!®. Wéréd zalecanych w jej trakcie $piewéw znalazly sie
m.in. responsorium Summe Trinitati (na dzien Tréjcy Sw.), antyfony Veni
Sancte Spiritus (ku czci Ducha Swiqtego), Regina caeli (maryjna), Per merita
sancti Adalberti (ku czci $w. Wojciecha), responsorium Arae Dei (z oficjum
o $w. Stanistawie, wykonywane w trakcie wchodzenia do kosciota na Skat-
ce), antyfony Virgo sancta Katherina (ku czci $w. Katarzyny), Hedwigis sanc-
tam inclyta (ku czci $w. Jadwigi) czy wreszcie Spiewane podczas wchodze-
nia do katedry responsorium o §w. Wactawie Beatus vir'®. Taki zestaw zda-
je sie potwierdza¢ zalecenie ordo coronandi dotyczace wykonywania $pie-
woéw dedykowanych réznym patronom. Nie mozna wykluczyé, ze oprécz
zwyczajowego repertuaru procesyjnego wykonywano takze inne Spiewy
choratowe ku czci $w. Stanistawa, np. hymn Gaude mater Polonia, czy tez
sekwencje Jhesu Christe rex superne, Sancte Dei pontifex lub Laudes Dei Cra-
covia®®. Potencjalnie uzyteczne w trakcie procesji koronacyjnej mogty by¢
takze motety do tekstéw ku czci meczennika. Czteroglosowe opracowanie
antyfony Ortus de Polonia autorstwa Jerzego Libana z Legnicy powstalo,
wedle jego wiasnych stéw, w roku 15012}, a zatem utwér ten moégt byé w
jakis sposéb wykorzystany podczas uroczystosci koronacyjnych Aleksan-
dra Jagielloriczyka, ktére miaty miejsce w grudniu tegoz roku.
Przedkoronacyjna procesja na Skatke trwala zazwyczaj kilka godzin.
Jan Kazimierz odbyt jg 17 stycznia 1649 — rozpoczeta sie o pierwszej po
potudniu, a jej uczestnicy rozeszli si¢ do swoich doméw z Wawelu ,,circa
primam noctis” czyli okoto godziny 17 lub 18?2. Biorgc pod uwage sto-
sunkowo niewielkie oddalenie celu pielgrzymki od zamku krélewskiego
mozna sie domyslaé, ze czasochtonno$é catego przedsiewziecia wynikata
z bogatego programu modlitewnego, ktéry zreszta w duzej mierze wy-
petniany byt §piewem. Jana Kazimierza przywital na Skatce prymas, ktéry
zaraz zaintonowat nieszpory, a wedle relacji sSwiadkéw , muzyka krélew-
ska épiewata”?3. Skoro do wykonania zaangazowano krélewskich muzy-
kéw, to zapewne nie ograniczano sie do choratu, lecz wykonywano jakis

8 Np. Missale cracoviense, Krakéw 1509, k. CCXXVII v; http://www.dbc.wroc.pl/
dlibra/doccontent?id=12443&from=FBC (dostep 2015-12-21).

Takie wyréznienie $w. Wactawa wigzato si¢ z tym, ze byl on obok §w. Stanistawa pa-
tronem katedry wawelskiej.

Pelne teksty tych i kilku innych sekwengji ku czci $w. Stanistawa znalazly sie w réz-
nych XVI-wiecznych edycjach Missale cracoviense.

Por. Jerzy LiBaN, Pisma o muzyce, opr. i przekl. ELziera Witkowska-Zaremsa, Krakow
1984, s. 128-130.

SteraNia OcHMANN, Koronacja Jana Kazimierza w roku 1649, w: ,,Odrodzenie i Reforma-
cja w Polsce” 28 (1983), s. 150-151.

2 Ibidem.
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utwor polifoniczny. Hipotetycznie mogtyby to by¢ Vesperae dominicales
lub inne nieszpory Marcina Mielczewskiego?*. Muzyk ten nie petnit juz
woéwczas od kilku lat stuzby na dworze krélewskim, ale wcigz przez swe-
go chlebodawce, biskupa Karola Ferdynanda, byt zwigzany ze $§rodowi-
skiem Wazoéw. Wedtug Barbary Przybyszewskiej-Jarmiriskiej Mielczewski
niemal na pewno brat udziat w uroczystosciach koronacyjnych Jana Kazi-
mierza®®. Co ciekawe, byl w owym czasie mocno zadluzony, a jednak w
kilka miesiecy p6zniej caly diug sptacit, nie wiadomo z jakich pieniedzy?S.
Mozna zatem wysung¢ ostrozng hipoteze, ze z okazji koronacji Jana Ka-
zimierza uzyczy! swoich nieszporéw muzykom krélewskim, za co dostat
stosowng do okolicznosci gratyfikacje.

Kulminacja obrzedéw koronacyjnych nastepowata w niedziele. Z sa-
mego rana duchowni udawali si¢ do komnaty krélewskiej i wobec spo-
czywajacego jeszcze w tozu przysztego monarchy odmawiali modlitwe-
zaczynajaca sie od stéw Ommnipotens sempiterne Deus, qui famulum tuum N.
regni fastigio dignatus* . Wedtug niektérych formularzy koronacyjnych mo-
dlitwy o incipicie Omnipotens sempiterne Deus powtarzaly sie wielokrotnie
w trakcie trwania obrzedu. W tym kontekécie nalezy zwréci¢ uwage na
podobny tekst opatrzony nutami, umieszczony przez Jerzego Libana w je-
go traktacie De accentum ecclesiasticorum (Krakéw 1540)?8. Tres¢ tej modli-
twy — prosba o madre, pokojowe i zgodne z Bozymi prawami sprawowanie
wladzy - odnosi sie do kréla Zygmunta, zapewne Starego?. Opracowanie
muzyczne ogranicza sie do zastosowania tonu recytacyjnego. Nie mozna
wykluczy¢, ze wladnie taka modlitwa, moze autorstwa samego Jerzego Li-
bana, towarzyszyta 24 stycznia 1507 roku koronacji Zygmunta I, a ponad
30 lat pdzniej zostata wigczona jako przykiad do traktatu.

Kolejnym etapem uroczystoéci bylo procesjonalnie wprowadzenie
przysztego kréla do katedry w asyscie biskupéw i innych duchownych.

#  Marcin Mielczewski jest jedynym znanym twércg polifonicznych nieszporéw w Pol-

sce pierwszej polowy XVII w.

BARBARA PrzYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Muzyka pod patronatem polskich Wazéw. Marcin

Mielczewski, Warszawa 2011, s. 74.

% Ibidem, s. 73.

¥ Z.Davewski, Ceremoniat koronacyjny, op. cit., s. 48.

8 Por.]. LBaN, Pisma o muzyce, op. cit., s. 55-56.

2 ,Omnipotens sempiterne Deus, in cuius manu cuncta sunt posita, corda Regum et
omnia Regna, da famulo tuo Sigismundo Regi nostro cum inclyta prole sua sedium
tuarum assetricem sapientiam, ut tecum sit et tecum laboret, ut sciat, quid apud te
acceptum sit omni tempore, ut vias tuas custodiat, inimicorum suorum insidias dec-
linet et populum sibi comissum Te adiutore, Te duce in pace conservet. Per Christum
Dominum nostrum.”
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W trakcie tego wej$cia mogta by¢ §piewana antyfona Domine salvum fac re-
gem. W samej katedrze w poczatkowej fazie uroczystodci odspiewywano
zazwyczaj Litanie do Wszystkich Swietych. W tym czasie przyszly krél le-
zal krzyzem na posadzce kosciota. Potem arcybiskup zwracat sie do zgro-
madzonych z proébg o akceptacje nowego wiladcy, a po jej uzyskaniu (na
przyktad poprzez okrzyki ,Radzi, radzi, radzi!”) wtadca sktadat obietnice
sprawiedliwych rzagdéw i wéwczas zostawal namaszczony przez arcybi-
skupa krzyzmem, co od czaséw karolinskich stanowifo najwazniejszy mo-
ment obrzedu. Potem przekazywano mu insygnia wladzy — w tym miecz
(Szczerbiec), berto, jabtko i wreszcie korone. Nastepnie sadzano go na tro-
nie i wéweczas arcybiskup intonowal hymn Te Deum. Dopelnieniem uro-
czystosci byta msza.

Rola muzyki nie ograniczata si¢ do wspomnianej litanii i Te Deum. Duza
czesc¢ innych tekstow bylta takze $piewana. Ale zapis muzyczny specjalnie
na te uroczysto$¢ skomponowanych §piewéw mozna znalez¢ jedynie w or-
do Warnericzyka. Sg to trzy choratowe utwory: responsorium Ecce mitto an-
gelum meum, antyfona Firmetur manus oraz antyfona Unxerunt Salomonem°.
Nie wiadomo, skad kopista je przepisat, bo nie ma ich w tym formularzu
praskim, na ktérym sie wzorowat’!.

Responsorium Ecce mitto wykonywane byto najcze$ciej w trakcie wpro-
wadzania przyszltego kréla przez biskupéw do katedry®?. Spiew ten wy-
stepowal w liturgii takze poza obrzedem koronacyjnym jako element jutrz-
ni przeznaczonej na czwartg niedziele postu. Krakowskie Zrédto zawiera
tekst r6zniacy sie od kanonicznej wersji tym, Ze na poczatku wersu pomija
stowo ,Israel” (zamiast , Israel, si me audieris...” jest ,Si me audieris...”).

Antyfona Firmetur manus to $piew towarzyszacy albo koronacjom al-
bo wizytacjom biskupim??, przy czym melodie powigzane z tymi stowami
w zaleznosci od przeznaczenia §piewu byly ré6zne®. W trakcie koronagji
wykonywano antyfone Firmetur zazwyczaj po obrzedzie po$wiecenia in-

30 Ich facsimile, a takze transkrypcje oraz krétki komentarz zob. Aporr CHyBINski1, Do-

datek. Spiewy przy obrzgdzie koronacyjnym, op. cit., s. 208-212.

Z. DaLewski, Ceremoniatl koronacyjny, op. cit., s. 39.

»Ecce mitto angelum meum qui precedet te at custodiat semper. Observa et audi
vocem meam et inimicis tuis et affligentes te affligam. Et precedet te angelus meus.
Versus. Si me audieris, non erit in te dedus recens Ecce mitto neque adorabis deum
alienum. Ego enim dominus. Observa et”

,Firmetur manus tua et exaltetur dextera tua iusticia et iudicium preparacio sedis tue,
misericordia et verotas precedant faciem tuam. Alleluia”.

Anprew HucHss, The Origins and the Descent of the Fourth Recension of the English Coro-
nation, w: JAnos M. Bak (red.), Coronations. Medieval and Early Modern Monarchic Ritual,
Berkeley — Los Angeles — Oxford 1990, s. 203.
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sygniow krélewskich. W przeciwienstwie do dwéch pozostatych $piewéw
z ordo Wladystawa Warneniczyka ten trudny jest do znalezienia w stan-
dardowych ksiegach liturgicznych. Ale jego tekst byt chyba z wszystkich
trzech opatrzonych nutami najistotniejszy dla ceremoniatu koronacyjnego,
bowiem pojawiat si¢ niemal we wszystkich polskich ordines coronandi. Na
szczegoblna role tych stow wskazuje takze to, ze ich wygtaszanie przez pro-
wadzacego celebre biskupa potwierdzaja relacje z koronacji Wiadystawa
IV i Jana Kazimierza®. Swiadectwa te méwig wprawdzie o odmawianiu,
a nie §piewaniu modlitwy, ale nie mozna wykluczy¢, ze byt to rodzaj recy-
tacji choratowej.

Antyfona Unxerunt Salomone znajduje sie¢ w licznych europejskich, w
tym takze polskich ksiegach liturgicznych i najczesciej zwigzana jest z
msza za kréla (de Regum)®®. Wedtug ordo Warnericzyka powinna by¢ wy-
konywana wielokrotnie podczas namaszczania monarchy krzyzmem, az
do zakoriczenia tej czynnosci®”. Ostatni fragment jej tekstu zawiera okrzyk
,Vivat rex”, ktéry zgodnie z wigekszoScig polskich i zagranicznych ordines
coronandi powinien pojawic sie trzykrotnie na zakoficzenie mszy korona-
cyjnej. W Polsce inicjowany byt na ogét przez prymasa i potem podchwyty-
wany przez zgromadzonych, a z zachowanych relacji wiadomo, ze czesto
dodawano do tych stéw imie¢ nowego kroéla.

Dwa inne rodzaje $piewé6w wspomniane juz wczeéniej — Litania do
Wszystkich Swietych i hymn Te Deum — pojawiajg sie we wszystkich pol-
skich formularzach koronacyjnych. Obecnos¢ tego drugiego utrwalila sie
w tradycji od czaséw Hinkmara z Reims, ktéry opisujac koronacje Karola I
Lysego w 836 roku odnotowal, ze po zlozeniu przysiegi przez kréla biskup
zwrdcit sie do zgromadzonych wiernych z zachetg, aby okrzykami wyra-
zili aprobate dla wiadcy, a gdy tak uczyniono, biskup (czyli sam Hinkmar)
wezwal do wspélnego dziekczynienia Bogu poprzez Spiew Te Deum lau-
damus, po czym dokonano aktu koronacji38. Wedtug polskich formularzy
hymn ten wykonywany byt z reguly pod koniec mszy koronacyjnej, ale tez
i we wczeéniejszych fazach uroczystosci; niekiedy bywat §piewany w trak-
cie ceremonii wigcej niz dwa razy. Te Deum wykonywano tez w inne dni

% Wropzimierz Kaczorowski, Koronacja Wtadystawa IV w roku 1633, Opole 1992, s. 40; S.

OcuMANN, Koronacja Jana Kazimierza, op. cit., s. 154.

,Unxerunt Salomone Sadoch sacerdos et Nathan propheta regem in Sion et ambulan-
tes leti dixerunt: vivat rex in aeternum, alleluia”.

S. Kutrzesa, Ordo coronandi, op. cit., s. 167.

J.H. NeLsoN, Hincmar, op. cit., s. 24.
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koronacyjnej celebry®. W ordines coronandi pojawiaja sie tez informacje o
innych wymienianych z tytutu $piewach, najczesciej responsoriach i anty-
fonach. Nuty zadnego z nich nie byly jednak wpisywane do formularzy,
co zapewne wynikalo z tego, ze ich melodie byly powszechnie znane.
Niektore teksty przeznaczone zgodnie z ceremonialem do choratowe-
go $piewania mogly by¢ wykonywane wielogtosowo. Po intronizacji kréla
Wiadystawa IV wedtug jednego ze $wiadkéw prymas Jan Wezyk zainto-
nowat Te Deum laudamus, ktére potem wszyscy choratem $piewali*’. In-
ny uczestnik tej uroczystosci twierdzil, ze hymn ten zostat zagrany przez
kapele?!, co sugeruje instrumentalne lub wokalno-instrumentalne wyko-
nanie, z pewnoscig wielogltosowe. Rozbieznos¢ relacji moze wynikac z te-
go, ze dotyczg one zapewne dwoch ré6znych momentéw celebry — érodka i
korica mszy. Nie ulega natomiast watpliwosci, Ze wokalno-instrumentalne,
a zatem wielogtosowe wykonanie Te Deum laudamus mialo miejsce w war-
szawskiej kolegiacie 19 pazdziernika 1670 roku podczas koronacji krélowej
Eleonory Habsburzanki, zony Michata Korybuta Wisniowieckiego®2.
Znanych jest kilka polifonicznych opracowar Te Deum, ktére trafily na
polskie dwory krélewskie. Hymn ten pelnit jednak funkcje uniwersalng —
nalezat do utworéw najczesciej wykonywanych podczas réznego rodzaju
oficjalnych uroczystosci, nie tylko koronacyjnych. W roku 1563 szesciogto-
sowa kompozycje z tym tekstem przestat krélowi Zygmuntowi Augusto-
wi Johannes Wircker z Oschatza, osiadly we Wroctawiu nadworny kopista
cesarza Maksymiliana II*. Asprilio Pacelli, kapelmistrz kréla Zygmunta
III, opublikowat w 1608 roku w weneckiej oficynie Gardana swoje Sacrae
cantiones, ktére zadedykowat polskiemu monarsze. Wéréd utworéw z te-
go zbioru znalazfo si¢ oémioglosowe Te Deum na dwa chéry**. Giovanni
Paisiello w pazdzierniku 1791 roku przestat krélowi Stanistawowi Augu-

¥ Te Deum rozbrzmiewalo z reguly w sobote na Wawelu po powrocie przyszlego kréla

ze Skatki, na co wskazuja relacje z ré6znych koronacji; wykonywano je takze na ulicach
miasta podczas przejazdu krélewskiego.

W. Kaczorowski, Koronacja Wladystawa IV, op. cit., s. 40

ALBRYCHT Stanistaw Rapziwirr, Pamigtnik o dziejach w Polsce, t. 1: 1632-1636, przel. i
opr. Adam Przybos i Roman Zelewski, Warszawa 1980, s. 481.

Auffiihrliche Relation mit was Solennitaten und Ceremonien Ihr. Maytt. der Kénigin in
Pohlen Créhnung...in Warschau den 19. Octobr. des jetztlauffenden 1670,, s1,, s.a., http:
//cbdu.id.uw.edu.pl/8910/1/Z891.djvu (dostep 2015-12-21): ,Inmittelst erschalle-
te die Music und wurd das Te Deum Laudamus auff den Chor mit allerhand Musica-
lischen Instrumenten auffs lieblichste angestimme”.

EvLzBIETA GRrUSZCZ-ZWOLIKSKA, Muzyka nadworna ostatnich Jagiellonéw, Krakéw 1978, s.
78.

Wsp6lczesna edycja: AspriLio PAckLLI, Sacrae cantiones, wyd. BARBARA PRZYBYSZEWSKA-
JarmiNiska, Warszawa 2012 (Monumenta Musicae in Polonia, Seria B).
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stowi §wiezo przez siebie skomponowane Te Deum, ktérego warszawskie
prawykonanie odbyto sie w trakcie obchodéw pierwszej rocznicy Konsty-
tucji 3 maja®>. Zaden z tych trzech utworéw nie zostal jednak napisany z
mys$lg o uroczystosciach koronacyjnych, chociaz nie mozna wykluczy¢, ze
dwa pierwsze mogly by¢ w pézniejszych latach podczas tego typu cere-
monii wykorzystywane®.

Nie zachowaly sie zadne polifoniczne opracowania Litanii do Wszyst-
kich Swietych, ktére mozna by faczyé z polskimi koronacjami. Ale to nie
oznacza, ze takie utwory nie istnialy. W XVII-wiecznych inwentarzach mu-
zykaliéw — karmelickim z Krakowa oraz franciszkariskich ze Lwowa, Prze-
mysla i Drohiczyna — zostato wyszczeg6lnionych w sumie okoto dziewieé-
dziesigciu przekazéw wielogtosowych litanii. Wéréd ich autoréw znalezli
sie miedzy innymi tacy kompozytorzy jak: Jan Gostyriski, Stanistaw Jan-
kowski, Maksymilian Kozdras, Wtadystaw Leszczyriski, Bartlomiej Pekiel,
Stanistaw Podolski, Jacek Rézycki, Gabriel Witowski czy Maciej Wrono-
wicz?. W inwentarzu karmelickim wymieniona zostala takze Litania a
5 sygnowana inicjatami M.S., co mozna interpretowac jako utwoér Mar-
ca Scacchiego*®. Nie wiadomo wprawdzie, czy wéréd odnotowanych w
inwentarzach utworéw znalazly sie tez litanie do Swietych, bo jedynymi
bardziej szczeg6towo tam okre$lonymi byly Litaniae de BMV,, ale sam ga-
tunek niewatpliwie cieszyt si¢ wéréd kompozytoréw tego czasu niema-
g popularnoscig. Zachowato si¢ tez ponad pieédziesigt XVIII-wiecznych
litanii autorstwa kompozytoréw zwigzanych z Polska (w tym Grzegorza

¥ ALiNa ZOrawska-WiTkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warsza-

wa 1995, 5.104-106.

Dziekczynny charakter tego hymnu sprawiat, ze miat on niemal uniwersalne zastoso-
wanie w trakcie szczeg6lnie waznych uroczystosci, tak o charakterze religijnym, jak i
panistwowym. Na temat réznych jego funkcji pisze m. in. Paurina Haramska, Wielo-
glosowe opracowania hymnu , Te Deum laudamus” w kosciotach protestanckich siedemnasto-
wiecznego Wroclawia. Przyczynek do historii gatunku w epoce baroku, ,Muzyka” 56 nr 3,
2011, s. 51-81.

Tapeusz Macierewski, Inwentarz muzykaliow kapeli karmelickiej w Krakowie na Piasku z
lat 1664-1684, ,Muzyka” 21 nr 2, 1976, s. 86-87; Mirostaw Perz, Inwentarz przemyski
(1677), ,Muzyka” 22 nr 4, 1977, s. 59-60; Avricja Dacewicz, Franciszkafiskie inwentarze
muzyczne z II polowy XVII wieku, ,W nurcie franciszkaniskim” 19, 2012, s. 156, 158,
166. Poniewaz repertuary réznych osrodkéw przynajmniej po czesci sie pokrywaly,
to bioragc pod uwage najwiekszy znany zbidr litanii — z inwentarza krakowskiego —
mozna zatozy¢, ze w XVII-wiecznej Polsce funkcjonowato nie mniej niz pie¢dziesigt
wielglosowych utworéw tego typu.

ALEKSANDRA Pataras, W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi: Zycie. muzyka,
teoria, Krakow 2010, s. 431.
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Gerwazego Gorczyckiego), ale Zadna z nich nie jest Litanig do Wszystkich
Swietych®.

Kilka utworéw Marca Scacchiego powstato z myslg o uroczystosciach
koronacyjnych, np. Missa a 16 Vivat Rex Noster, ktéra przypuszczalnie nale-
zy wigzac z intronizacja kréla Wiadystawa IV, Motetto trium contraltorum
przeznaczone na koronacje krélowej Marii Ludwiki, czy tez trzychérowa
Missa omnium tonorum pro electione Regis Polon. Casimiri>°. Nie byloby zatem
nic dziwnego, gdyby przypisywana Scacchiemu litania napisana zostata
w podobnym celu. Nie jest jasne, jaka kompozycje skomponowang przez
wloskiego kapelmistrza na koronacje kréla Witadystawa ¢wiczyli muzycy
krélewscy w warszawskiej katedrze Swietojaniskiej juz w czerwcu 1632, a
wiec na przeszio p6t roku przed samg uroczystoscig™!. Piotr Bielecki, autor
listu informujgcego o tych prébach muzycznych, nazwat utwoér ,,sztuka”, a
wydaje si¢ mato prawdopodobne, aby takim mianem okreslat msze. Moz-
na wiec przypuszczad, ze nie byta to Missa Vivat Rex noster, a jaki$ inny
utwor, na przyktad zaginiony Vivat Viadislaus lub inna, nieznana obecnie
nawet z tytulu kompozycja.

O tym, ze mszy koronacyjnej towarzyszyta bogata, polifoniczna opra-
wa muzyczna mozna wnioskowaé nie tylko na podstawie zachowanych
utwordw, ale tez XVII- i XVIII-wiecznych relacji. Wiadomo na przyktad, ze
w trakcie koronacji Wtadystawa IV $piewat chér z towarzyszeniem dwu-
nastu trebaczy>2. Ten zestaw wykonawczy by¢ moze nalezaloby faczy¢ wta-
$nie z zaginiong szesnastogltosowa msza Vivat Rex noster Marca Scacchiego.
Swiadkowie obrzedu koronacyjnego Jana Kazimierza kilkakrotnie wspo-
minajg o §piewakach i instrumentalistach biorgcych udzial w uroczystosci,
a na szczegOlng uwage zasluguje fragment, w ktérym mowa jest o tym,
ze podczas czytania Ewangelii przez krdla ,muzyka na trzech gankach
$piewata i grala, na czwartym dobosz z trebaczami finat trzymal”>3. Ten
opis moze si¢ odnosi¢ do wykonania trzychérowej Missa omnium tonorum
Scacchiego. Koronacja Stanistawa Leszczyriskiego i jego zony Katarzyny w
roku 1705 byta jedng z nielicznych odbywajacych sie w warszawskiej kole-
giacie Swietojaniskiej. Z relacji sSwiadkéw wynika, ze podczas wchodzenia

¥ Zob. ALiNa MaDRY, Barok. 1697-1795 (Historia Muzyki Polskiej, red. Stefan Sutkowski,
t. 3, cz. 2), Warszawa 2014, rozdz. IV 3. ,Litanie”.

A. Pataras, W kosciele, w komnacie, op. cit., s. 423, 432.

51 Por. ibidem, s. 90.

2 W. Kaczorowski, Koronacja Wiladystawa IV, op. cit., s. 37.

% S, OcHMANN, Koronacja Jana Kazimierza, op. cit., s. 154.
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orszaku do kosciota wykonywana byla muzyka na dwa chéry>*. Na pod-
stawie tych szczatkowych informacji mozna sie domysla¢, ze kompozycje
polichéralne nalezaly do statych elementéw repertuaru koronacyjnego.

Zasob utworéw, ktére mozna by taczy¢ z konkretnymi polskimi koro-

nacjami jest stosunkowo skromny. O istnieniu cze$ci z nich wiadomo jedy-
nie z relacji wspoétczesnych. Powigzania innych z dang ceremonig bywaja
hipotetyczne. Niemniej jednak na podstawie badan polskich i zagranicz-
nych muzykologéw mozna sporzadzic¢ wstepny, z pewnoscig niekomplet-
ny zestaw tego typu kompozycji.

Rok Krél / krélowa  Kompozytor Tytul Uwagi
koronacji
1518 Bona Sforza Girolamo Balbi ~ Hymmnus in coronatione  utwor zaginiony®
Bonae Aragonae Sfortiae
regine Poloniae
1530 Zygmunt Arnold Fortitudo Dei regnantis druk 1537%; utwor
August von Bruck przypuszczalnie zwig-
zany z tg koronacja®
1550 Barbara Mikotaj utwor organowy? muzyk gral podczas
Radziwitéwna  z Chrzanowa koronacji na orga-
nach®”
1553 Katarzyna Wactaw tytul nieznany utwér zaginiony>®
Habsburzanka z Szamotut
1633 Wiadystaw IV~ Marco Scacchi Missa a 16 Vivat Rex utwoér zaginiony®
Waza noster
1633 Wiadystaw IV~ Marco Scacchi Vivat Vladislaus utwoér zaginiony®
Waza
1637 Cecylia Renata Marco Scacchi Oficjum (msza?) utwoér zaginiony®!

*  Kurtze Relation vom Verlauff der Créhnung Stanislai des Ersten Konigs in Pohlen und des-

sen Gemahlin Kénigin Catharinae, welche in der Stadt Warschau angesetzet und vollenzogen
worden am 4. Oktobris. ft. n. Anno 1705,s.1.,,s.a. http://cbdu.id.uw.edu.pl/13480/1/
Z1348.djvu (dostep 2015-12-21): ,Wie die erstern dieses Comitats zur Kirchen kamen
sieng die Musique an auf zweyen Chéren und wurde gegen die ndhere Ankunfft des
Koénigs immer starcker damit continuiret und fortgefahren".

E. Gruszcz-ZwoLiNska, Muzyka nadworna, op. cit., s. 78. O $piewaniu tej kompozycji
Balbiego miat wspomnie¢ Decjusz w liscie do Piotra Tomickiego dotgczonym do dru-
kowanej relacji z uroczystosci. Zob. Sesastiano Ciamri, Bibliografia critica delle antiche
reciproche corrispondenze politiche, ecclesiastiche, scientifiche, letterarie, artistiche dell’Italia
colla Russia, colla Polonia ed altre parti settentrionali, Firenze 1834, s. 18. Girolmo Balbi byt
jednak pisarzem, a nie kompozytorem i niewykluczone, ze jego Hymnus in coronatio-
ne byl po prostu utworem poetyckim, do ktérego zostata doraznie zaimprowizowana
jakas melodia.

E. Gruszcz-ZwoLiNska, Muzyka nadworna..., op. cit., s. 79-80.

5 bidem, s. 79.

*  Ibidem, s. 78-79.

5 A. Pataras, W kosciele, w komnacie, Krakéw 2010, s. 432.

0 Tbidem, s. 434.

1 Ibidem, s. 433.
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1646 Ludwika Maria ~ Marco Scacchi Ompnes gentes. D-B Ms. Mus. 1972
Concerto a tre voci
1646 Ludwika Maria ~ Marco Scacchi Motetto trium contraalto-  utwor zaginiony®3
rum
1649 Jan Kazimierz Marco Scacchi Osanna Alleluja Vivat et S-Uu, vok. mus. i hs.
floreat rex Casimirus 80:104%4
1649 Jan Kazimierz Marco Scacchi Missa omnium tonorum  D-B Ms. Mus. 30307%°
pro electione Regis Polon.
Casimiri
1676 Jan IIT Sobieski Balet utwoér zaginiony66
Maria Kazimie-
ra
1734 August 111 Jan Sebastian  Serenada utwoér zaginiony®”
Mocny Bach
1734 August II1 Jan Sebastian  Blast Lirmen. ihr Fein- parodia kantaty Der
Mocny Bach de! Verstirket die Macht  zufriedengestellte Aeolus

(BWV 205a).

(BVW 205) wykonana

w Lipsku 19 lutego
173468

Do powyzszego zestawienia by¢é moze nalezaloby doda¢ jeszcze je-
den utwér, dedykowany krélowi Stefanowi Batoremu i dotychczas nie-
uwzgledniany w publikacjach polskich muzykologéw. Jego tekst sktada
sie z watkéw typowych dla ceremonii koronacyjnej, ale okolicznoéci po-
wstania tej kompozycji nie sg jasne. Napisat jg Paulus Bucenus Philorho-
dus, pelnigcy funkcje kantora najpierw w Toruniu (1570-1571), a potem w
szkole katedralnej w Rydze (co najmniej od 1578 do $mierci w 1586). Pod
koniec zycia sporzadzit rekopis zatytutowany Musicum opus ecclesiae rigen-
sis, w ktérym zawart 155 utworéw stanowigcych przypuszczalnie dorobek
catej jego drogi tworczej®. Pierwsza kompozycja w tym zbiorze nosi tytut
Votum pro salute regia. Kazdy z zachowanych dwéch gloséw ma inny tekst.
Cantus o incipicie Domine salvum fac regem opatrzony zostat stowami za-
czerpnietymi z psalméw 20 (19) i 21 (20):

[20,10] Domine salvum fac regem et exaudi nos. [21,2] Domine in
virtute tua laetabitur Rex et exultabit vehementer. [21,3] Desiderium

62 Ibidem, s. 427.

% Ibidem, s. 432.

% jbidem, s. 427.

% Ibidem, s. 423.

%  BararA PrzyBYSzEWskA-JARMIKSKA, Barok. 1565-1696 (Historia Muzyki Polskiej, red. Ste-
fan Sutkowski, t. 3, cz. 1), Warszawa 2006, s. 411.

CuristiaN WoLFF, Jan Sebastian Bach. Muzyk i uczony, ttum. Barbara Swiderska, War-
szawa 2011, s. 422.

Szymon Paczxowski, Styl polski w muzyce Johanna Sebastiana Bacha, Lublin 2011, s.
334-336.

Znajduje sie w berlifiskiej Staatsbibliothek jako Ms. Mus. 40074. Jest niekompletny —
zachowaly sie dwa glosy z pierwszego tomu i trzy z drugiego.
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cordi eis tribuisti et voluntate labiorum eius non fraudasti eum. [21,5]
Vitam petiit a te et tribiuisti ei longitudinem dierum in saeculum et
in saeculum saeculi. [21,7] Laetifiacabis ei in gaudio cum vultu tuo.
[20,10] Domine salvum fac Regem.

Krétsza wersja tekstu Domine salvum fac regem wystepuje w wiekszosci
formularzy koronacyjnych jako antyfona wykonywana z reguly na poczat-
ku uroczystosci, w trakcie wejécia przyszlego kréla do $wiatyni. Glos te-
norowy motetu Bucenusa utrzymany w diugich wartosciach (breves i lon-
gach) zawiera szeSciokrotnie powtérzone stowa: ,Vivat Stephanus Rex Po-
loniae, pater Patriae”.

Jakjuz wczesniej zostato powiedziane okrzyk ,vivat rex!” (czasem uzu-
pelniony o imie kréla) bywat wznoszony pod koniec obrzedu koronacyjne-
go najpierw trzy razy przez biskupa, potem tylez razy przez pozostatych
zgromadzonych. Ta podwojona trzykrotno$¢ miata swoje uzasadnienie w
zakorzenionym zwyczaju, ktéry przez dtugi czas nie byt regulowany przez
ordines coronandi (cho¢ poérednio z nich wynikat), a pojawil si¢ dopiero w
formularzu koronacyjnym Stanistawa Augusta’’. Na uwage zastuguje tak-
ze dodanie przez Bucenusa do standardowego zwrotu okre$lenia , pater
Patriae”. Takie samo mozna znalez¢é w kilku sekwencjach o $w. Stanistawie,
gdzie odnosi si¢ do tego wlasnie patrona. Wydaje si¢, ze Bucenus moégt ze-
tkna¢ sie z takimi sekwencjami i $wiadomie do nich nawigza¢. Zapewne
orientowat si¢ takze w tekstach stosowanych podczas obrzedu koronacyj-
nego, skoro potaczylt w swoim motecie dwa watki stowne pochodzace z
réznych, oddalonych od siebie momentéw ceremonii.

Powstaje pytanie, w jakich okolicznoséciach kompozytor mégt zapoznaé
sie z tymi specyficznymi tekstami. Jedna z prawdopodobnych odpowie-
dzi jest taka, Ze muzyk znalazt si¢ w Krakowie podczas koronagji Stefa-
na Batorego, ktéra miata miejsce 1 maja 1576 roku. O zyciu Bucenusa w
latach 1572-1577 nic nie wiadomo. Niskie wynagrodzenie i nadmiar obo-
wigzkéw na stanowisku kantora, na ktére narzekat w liscie z grudnia 1571
roku do rady miejskiej Torunia’”! mogty sktonié¢ go do opuszczenia tego
miasta. Moze probowat znalez¢ jakas$ posade w Krakowie? W roku 1572
pojawit sie w rachunkach krélewskich tympanista Paulus, ktéry byt po-
tem zatrudniony na dworze takze po $mierci Zygmunta Augusta’2. Utoz-
samianie tej postaci z Bucenusem jest wysoce hipotetyczne, ale nie catl-
kiem niemozliwe. Gdyby rzeczywiscie torunski ekskantor nalezal przez

70§ Kutrzesa, Ordo coronandi, op. cit., s. 203.

71 Torun, Archiwum Paistwowe, Cat I X/2, s. 167.
72 E. Gruszcz-ZWOLIKSKA, Muzyka nadworna op. cit., s. 116.
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kilka lat do zespotu krélewskich muzykoéw, to jego udziat w koronacjach
najpierw Henryka Walezego, a potem Stefana Batorego bylby naturalny.
Motet Domine salvum fac regem, wykorzystujacy watki tekstow korona-
cyjnych mégt powstac albo na samg koronacje Stefana Batorego, albo zo-
sta¢ nig zainspirowany. Niemal na pewno kompozycja ta zostata wyko-
nana w Rydze 12 marca 1582 roku, kiedy to polski krél po wyzwoleniu
Inflant spod carskiej okupacji przybyt do tego miasta doswiadczajgc tam
nader cieptego przyjecia’®. Przy bramie miejskiej mial go wita¢ miejsco-
wy kantor §piewajacy wraz z chlopcami i z towarzyszeniem instrumen-
talnym skomponowany przez siebie utwér’4. Pomimo radoéci wyrazanej
poczatkowo z przyjazdu Batorego luterariska ludnoé¢ Rygi nie odniosta sie
z entuzjazmem do ujawnionych wkrétce rekatolizacyjnych zapedéw pol-
skiego krola, ktorych efektem byto oddanie jezuitom kosciota $w. Jakuba, a
w kilka miesigcy p6zniej erygowanie jezuickiego kolegium”. Te zdarzenia
nie przeszkodzily jednak Bucenusowi, kantorowi katedry $w. Piotra, a za-
razem gorliwemu przedstawicielowi wyznania augsburskiego w umiesz-
czeniu na pierwszym miejscu jego monumentalnego zbioru Musicum opus
ecclesiae rigensis motetu poswigconego wtadnie Stefanowi Batoremu. W da-
lekiej od Krakowa Rydze kompozytor nie miat chyba motywacji, zeby w
ten sposéb pochlebiaé¢ kontrowersyjnemu z punktu widzenia ryskich lute-
ran polskiemu wiladcy. Wzgledy komercyjne, czyli nadzieja na to, ze krol
sfinansuje publikacje Musicum opus, raczej tez nie odegraly w tym przy-
padku roli, bo caty zbiér zadedykowany zostal miejscowym rajcom, ktérzy
przypuszczalnie mieli petni¢ role sponsoréw. Jednym z powodéw umiesz-
czenia tego motetu na tak eksponowanym miejscu mogty by¢ zatem jakie$
osobiste kontakty Bucenusa ze Stefanem Batorym — niewykluczone, Ze sie-
gajace wlasnie koronacji w 1576 roku. Nawet jezeli motet Domine salvum
fac regem nie powstat z my$la o tej uroczystosci, to mégt by¢ nig inspirowa-
ny, zatem utwoér ten mozna by dofaczy¢ do hipotetycznej listy kompozycji
zwigzanych z polskim koronacjami.

73
74

Jerzy BesaLa, Stefan Batory, Warszawa, wyd. 2, 2010, s. 358.

PauL Mabcwick, Music in Riga Towards the End of the 16th Century and Pau-
Ius Bucenus Philorodus, w: Music History Writing and National Culture, Tal-
linn 1995, s. 44-53, https://www.jiscmail.ac.uk/cgi-bin/filearea.cgi?LMGT1=
MED- AND-REN-MUSIC&a=get&f=/riga.txt (dostep 2015-10-20).

7> J.BesaLa, Stefan Batory, op. cit., s. 258-359.
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SUMMARY

European coronations since the Carolingian times were religio-
us ceremonies and usually were organized according to special rules
specific for every country. In mediaeval Poland there were used in-
itially Czech patterns of coronation but the new project containing
local elements, principally connected to the cult of St. Stanislaus, was
formed in the 15th century. This new kind of the ceremony, including
the procession from Wawel to the St. Stanislaus church on the eve of
the coronation day, was held probably for the first time in 1501 when
the King Alexander I Jagiellon was crowned. Ordo coronandi used
there is the only one including notated music: Gregorian responso-
ry Ecce mitto angelum meum, antiphon Firmetur manus and antiphon
Unxerunt Salomonem. Among other important chants in Polish coro-
nations were Te Deum and the Litany of the Saints. Polyphonic works
were also performed during ceremonies, at least from the 16th cen-
tury. Usually their identification is difficult, but some compositions
or their titles are preserved. Among them there are mostly works by
Marco Scacchi composed for the coronations of the kings and queens
of the Vasa dynasty. One of the possible coronation works is Domi-
ne salvum fac regem written by Paulus Bucenus for the King Stephen
Bathory.

Stowa KLUCZOWE: Wawel, Skatka, procesja, Te Deum, Litania do
Wszystkich Swietych, Jerzy Liban, Paulus Bucenus, Marcin Miel-
czewski, Marco Scacchi

Keyworps: Wawel Royal Castle, Church on the Rock, procession, Te

Deum, Litany of the Saints, Georgius Libanus, Paulus Bucenus, Marcin
Mielczewski, Marco Scacchi



